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Hajo Diichting

FARBRAUSCH

Die Farbe in der Malerei
Belser Verlag, Stuttgart 2009
128 Seiten, € 24,95

ISBN 978-3-7630-2522-0

In einzelnen Kapiteln widmet sich der Autor
neben den Farben Rot, Gelb, Blau, Orange,
Grin, Violett auch den ,Nicht-Farben®
Schwarz, Wei8 und Grau. Durch grofBfor-
matige Abbildungen und den anschau-
lich geschriebenen Text erfahrt der Leser
Wissenswertes zur Herstellung der unter-
schiedlichen Farben, zur Bedeutung in un-
serem Alltag und in anderen Kulturkreisen
sowie Uber die Farbwirkung. Besonders Au-
genmerk wird auf die Entwicklung des Farb-
einsatzes in den relevanten Kunstepochen
gelegt und an einzelnen Kinstlern/Bildern
erlautert. Abgerundet wird das Buch mit ei-
nem Uberblick zur Geschichte der Farbleh-
re. Ein Buch, das man immer wieder gern in
die Hand nimmt und aus dem man schnell
Anregungen und Informationen, auch fur
den Unterricht, ziehen kann.
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Julia Friedrich

GRAU OHNE GRUND

Gerhard Richters Monochromien als Herausfor-
derung der kinstlerischen Avantgarde
Strzelecki Books, Kéln 2009

208 Seiten, € 24,80

ISBN 978-3-9812714-3-0

Eine Betrachtung der Besonderheiten mo-
nochromer Malerei anhand der grauen Bil-
der Richters — auch im Vergleich zu ande-
ren monochromen Malern wie Malewitsch.
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Barbara Oettl
WEISS
in der Kunst des 20. Jahrhunderts,

Studien zur Kulturgeschichte einer Farbe
Schnell und Steiner, Regensburg 2008

416 Seiten, € 59

ISBN 978-3-7954-2092-5

Eine umfassendere Betrachtung zur Farbe
WeiB wird man kaum finden: Barbara Oettl
untersucht in ihren Studien die vielfalti-
gen Gestaltungsperspektiven bei weilen
Kunstwerken des 20. Jahrhunderts. Im ers-
ten Drittel widmet sie sich dem Phanomen
WeiB, seiner Bedeutung, psychologischen
und physikalischen Eigenschaften sowie
der monochromen Malerei, um im Haupt-
teil auf finf bedeutende Kunstler einzuge-
hen, die alle auf unterschiedliche Art mit
WeiB3 arbeiten: Kasimir Malewitsch, Lucio
Fontana, Piero Manzoni, Robert Ryman und
Dan Flavin. Farbtafeln und ein Anhang mit
Erklarungen zu Farbpigmenten, Farbtest-
Verfahren und Rymans Material schlieBen
das Buch ab. Unverzichtbar fur alle, die
wirklich tief in die ,weiBe Kunst* einsteigen
wollen.

! E;L.Hdl':m h
= Gips

Undine Werdin

WERKSTATTBUCH GIPS

Kunstlerisches Modellieren und Gestalten -
Schritt flir Schritt

Augustus Verlag, Augsburg 1995

104 Seiten, € 24,90

ISBN 3-8043-0202-5

Nur noch antiquarisch erhaltlich

Das Buch bietet pragnant und anschaulich
alle Informationen, die zu einem gelingen-
den Einsatz des besonderen Arbeitsmate-
rials Gips fUhren.

BUCHTIPPS

Franz Zeier

PAPIER

Versuche zwischen Geometrie und Spiel
Haupt Verlag, Bern/Stuttgart/Wien 1974 (1. Aufl.)
320 Seiten, € 49

ISBN 978-3-258-07498-6

Der reich bebilderte Band liefert vielfaltigste
Anregungen, wie sich aus Papier Reliefs,
Oberflachenstrukturen und dreidimensi-
onale Objekte gestalten lassen. Allein die
grundlegenden Bearbeitungsmdglichkeiten
sind umfangreich und animieren zum so-
fortigen Nachmachen und Einsatz im Un-
terricht: Da wird Papier gerollt, gefaltet, ge-
ritzt, geschnitten, verschlungen, geflochten,
gerissen, gestochen und geschlagen. Wei-
ter geht’s mit Vorschlagen zum plastischen
Gestalten geometrischer Figuren, wobei
der technische Anspruch oft recht hoch ist.
Diese fortgeschrittenen Ideen sind so in der
Schule nicht unbedingt umsetzbar — viele
Arbeiten sind an der Kunstgewerbeschu-
le Zurich entstanden — aber sie sind sehr
beeindruckend und motivieren, mehr mit
Papier zu experimentieren.

wEiss

Kenya Hara

WEISS

Lars Mdller Publishers, Baden (Schweiz) 2010
92 Seiten, € 19,90

ISBN 978-3-03778-182-1

Wie ist das Wesen von WeiB? Dazu macht
sich der Autor Gedanken — dabei ist japa-
nische Asthetik seine Quelle, das vollkom-
mene Nichts zentraler Begriff.
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Kerzengerade :
Haltung |

Proportionierte Figuren aus
weiBen Kerzen schnitzen

ANNA-MARIA LOFFREDO

KLASSENSTUFE 8-10

ZIEL DER AUFGABE

» Menschliches Proportionsschema auf
Figuren Ubertragen, mehransichtiges
Gestalten von Figuren

ZEITBEDARF 1-2 Doppelstunden

KONTEXTE

» Auseinandersetzung mit
Kérperproportionen in @ 4 FIGUREN IN
HALTUNG BRINGEN, S. 20

MATERIAL

* Papier A4

* Bleistift

* WeiBe Kerzen im Klassensatz

* Kartoffelmesser im Klassensatz
* Weitere Schabgerate

TIPP: Kerzen kauft man am glnstigsten in
GroBpackungen (z.B. bei Ikea) und nicht
einzeln.

TIPP: Als Hilfe fuir die Schuler bietet sich an,
das Proportionsschema auf die GroBe
der Kerzen hochzukopieren. Dann ist
die Ubertragung der richtigen MaBe in
die Skizze und auf die Figur einfacher.

Karyatiden (Saulenfiguren)

40

INFORMATIONEN FUR DEN LEHRER

1 Schiulerarbeiten

Als Zusatzaufgabe kénnen schnelle Schdler ihre fertiggeschnitzte Kerzenfigur aus un-
terschiedlichen Positionen beleuchten (kleine Tischleuchte, Taschenlampe, Kerze) und
die verschiedenen Wirkungen je nach verédndertem Lichteinfall betrachten, fotografieren
oder zeichnen (Hell-Dunkel-Bereiche). Dies unterstitzt die Erkenntnis, dass sich plasti-
sche Figuren in ihrem Erscheinungsbild — im Gegensatz zu zweidimensionalen Bildern —
je nach Blickwinkel und Licht-Schatten-Verteilung sehr verandern.

BEURTEILEN UND BEWERTEN

* Ist die Skulptur plastisch mo-
delliert worden bzw. ist erkenn-
bar, dass das Material mehran-
sichtig abgetragen wurde?

* Wie ist die Detailgenauigkeit,
Oberflachenbeschaffenheit und
Koérperlichkeit?

* Sind die Proportionen der Kor-
perteile aufeinander abge-
stimmt?

¢ Wurde die gesamte GroBe der
Kerze ausgenutzt?

* Wurden Ganzkorper-Skizzen
als Planungshilfe angefertigt,
bei denen die Studie der Pro-
portionen erkennbar ist?

R
2 Karyatiden (weibliche Saulenfiguren) an einem
Tempel auf der Akropolis in Athen
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Eine Saulenfigur schnitzen

In alten Tempeln oder Kirchen sieht man haufig mannliche und weibliche
Figuren, die die Funktion einer tragenden S&ule Ubernehmen. Aus Kerzen
lassen sich solche Saulenfiguren schnitzend herausarbeiten.

1. Skizziere auf Papier eine Ganzkdrperfigur, die du anschlieBend in die Kerze
schnitzen kannst. Erstelle die Skizze am besten genauso groB, wie deine
Kerze hoch ist — dann kannst du beim Ubertragen die Kerze neben die
Zeichnung legen.

Beachte dabei den Durchmesser der Kerze! Arme und Beine durfen nicht
weit abstehen vom Kérper.

2. Orientiere dich beim Zeichnen am Kérperschema (Abb.1+2). Du kannst dir
ein Raster mit Hilfslinien einzeichnen, um die genauen Proportionen der
Korperteile zu treffen. Schau dir zum Beispiel genau an, wie lang ein Arm ist
oder wie groB3 der Kopf im Verhaltnis zum Korper ist.

3. Uberlege, wie du mit méglichst wenig Verschnitt aus der Kerze eine
proportional stimmige Figur schnitzen kannst. Bedenke dabei, dass nur
Material abgetragen und nicht hinzugefugt werden kann!

4. Bearbeite die Kerze von den Seiten her, nicht von oben nach unten.

5. Ritze zunéchst die Umrisse deiner Figur oberflachlich in die Kerze ein. Gehe
dann beim Schnitzen mehransichtig vor, das heiBt: Drehe die Kerze wahrend
des Arbeitens und bearbeite sie von allen Seiten gleichzeitig. So kannst du
besser Uberprufen, ob die Kérperteile plastisch und stimmig wirken.

1 Koérperschema von vorn 2 Korperschema von der Seite



Das Weil}
in der Malerel

Aus der menschlichen Erfahrung von Tag und
Nacht, hell und dunkel, warm und kalt wurde
mit der Farbe WeiB das Géttliche verbunden
und dargestellt. Wei3 war ein Synonym fiir das
Gute, das Vollkommene, das Reine. Das hat
sich auch im Sprachgebrauch niedergeschla-
gen: Man kennt die Gétter in WeiB, unsere Arz-

te, die weiBe Weste, die einen unbescholtenen
Menschen auszeichnet, die weiBe Fahne, die
die bedingungslose Kapitulation anzeigt, den
weiBen Fleck auf der Landkarte, der unerforschtes
Gebiet meint. Auch in der Kunst spielt das unbunte
WeiB8 eine wichtige Rolle - 1918 wagte Kasimir Male-

witsch als erster Kiinstler, ein Bild nur mit Wei8 zu malen.

SABINE TEMPLIN

WeiB ist wie Schwarz eine unbunte Farbe.
Das bedeutet, dass Wei3 weder einen be-
stimmten Farbton, noch eine bestimmte
Farbsattigung hat. Es gibt also kein Hell-
weiB oder DunkelweiB. Wir sprechen daru-
ber hinaus von kreideweiB, schlohweiB oder
schneeweif3, um die vielfaltigen Erscheinun-
gen in der Natur zu benennen. Wird WeiB
mit einer bunten Farbe — z. B. Rot, Blau oder
Gelb — gemischt, entstehen hellere, gebro-
chenere Farbtone. Wir sehen Farben nur,
wenn Licht da ist. Nach den Gesetzen der
Optik besteht Licht aus elektromagneti-
scher Strahlung mit verschiedenen Wellen-
langen. Trifft Sonnenlicht auf ein Prisma,
wird sichtbar, dass das scheinbar farblose
Licht in sich alle Farben unseres Farbspek-
trums enthalt. WeiBes Licht entsteht dem-
nach durch die Uberlagerung aller Farbwel-
len. Ein Gegenstand, der alle Lichtwellen
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reflektiert, erscheint uns weiB. Er wirkt auf
uns kalt im Gegensatz zu einem Gegen-
stand, der allein die roten Wellen reflektiert.
Bis Mitte des 19. Jahrhunderts wurde in der
Kunst BleiweiB als Farbpigment benutzt. Es
hat eine hohe Deckkraft und ist relativ ein-
fach herzustellen. Durch Beimischung zur
Theaterschminke stellte man allerdings
schon sehr frih seine Giftigkeit fest. Heut-
zutage werden weiBBe Farbpigmente aus
anderen Grundstoffen hergestellt, z. B. aus
Titanoxyd.

WeiB als Symbolfarbe

Die symbolische Bedeutung der Farbe
WeiB ist vielschichtig. In der Antike galten
weiBe Tiere als géttliche Wesen. Die wei-
Be Taube symbolisiert fir die Christen den
Heiligen Geist und das weifle Lamm ist ein
Zeichen fur Christus. Die weiBe Lilie, in der
Antike ein Symbol fur Reinheit, Unschuld

und Jungfraulichkeit, wird in der christli-
chen Bilderwelt als Attribut der Maria ver-
wendet. Sandro Botticelli (1445-1510) zeigt
auf seinem Gemalde Maria mit einem wei-
Ben Schleier und das in ein weiBes Tuch ge-
hallte Kind im Kreis der Engel, die alle eine
weiBe Lilie tragen (Abb.1).

Monochrome Bilder

Arbeiten, die mit einer einzigen Farbe gemalt
werden, auch wenn diese in unterschiedli-
chen Nuancen auftritt, nennt man mono-
chrom (gr. mono: allein, chroma: Farbe). Die
Auseinandersetzung mit einer Farbe als ein-
zigem Bildgegenstand begann zu Beginn
des 20. Jahrhunderts, als der russische Ma-
ler Kasimir Malewitsch (1878-1935) das
~Schwarze Quadrat” malte und 1915 aus-
stellte (Abb. 1, hintere Umschlaginnenseite).
Er nennt seine Kunst Suprematismus (lat.
superus: héchster Vorrang, Obergewalt).
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Das Schwarze Quadrat bezeichnet fur ihn
das Ende gegenstandlicher Kunst und er
nennt es deshalb eine nackte, ungerahmte
Ikone seiner Zeit. Die Komposition ist denk-
bar einfach. Ein schwarzes Quadrat befin-
det sich im Zentrum eines weiBen, quadra-
tischen Malgrundes, der wie ein Rahmen
erscheint. Bei genauerer Betrachtung des
schwarzen Quadrates zeigt sich allerdings,
dass keine der Kanten parallel zum Bild-
rand verlauft und auBerdem keine Kante in
sich absolut gerade ist. Gleiches gilt fur das
1918 entstandene (")Igemélde »Supremati-
sche Komposition WeiB auf WeiB“ (Abb. 2,
hintere Umschlaginnenseite). Es zeigt ein
kleineres, nach rechts oben verschobenes,
aus der Achse gedrehtes, weiBes Quadrat
auf weiBem quadratischem Grund. Beide
Quadrate variieren in ihrer Weitdnung:
AuBen ein ,warmeres”“ Weil3, das zum Gelb
tendiert und innen ein ,kalteres” Wei3, das
hellgrau erscheint. Durch die zarte, graue
Umrandung hebt sich diese Flache schein-
bar vom Untergrund ab. Auch hier fallen bei
genauerem Hinsehen die ungleichen Seiten
des inneren Quadrates auf. Malewitsch voll-
zieht eine kaum wahrnehmbare Verformung
und erwartet vom aufmerksamen Betrach-
ter, dass dieser begreift, was er sagen will:
Kunst ist nicht dazu da, alltagliche Dinge ab-

3 A5 X1
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zubilden, sondern auf jenseitige Dimensio-
nen hinzuweisen, auf das Schoépferische,
die Intuition, die Vorstellungskraft. Traditio-
nelle Kompositionsverfahren der Malerei
waren damit in Frage gestellt und mono-
chrome Malerei wurde fur einige Kunstler
zu einem zentralen Aspekt ihrer Arbeit. Zu
ihnen gehort Piero Manzoni (1933-1963).

WeiBe Malerei

Manzoni nannte seine weiBen Bilder
LAchrome*. Es handelt sich dabei zum einen
um unbemalte, allein mit Gips strukturierte
Leinwande. AuBerdem ordnete er Watte-
bausche, Kunststoffkugeln, Steine und an-
dere Materialien auf seinen Bildflachen so
an, dass diese ins Unendliche erweiter-
bar erscheinen. Vielfach wurden diese An-
ordnungen mit weiBer Farbe Uberstrichen
(Abb. 2). Durch die Schattenwirkung der Ma-
terialien entstehen seltsam lebendig anmu-
tende Flachen.

Robert Ryman (*1930), ein Kunstler, der
der sogenannten Analytischen Malerei zu-
gerechnet wird, arbeitete in den 50er und
60er Jahren auf meist quadratischen Mal-
grinden, um die Betonung der Horizonta-
len oder Vertikalen zu vermeiden. Ryman
untersucht in seinen Bildern malerische und
materielle Qualitdten und nutzt dazu das

UBERBLICK

neutrale WeiB3. Sein Gemalde ,Winsor 5°
von 1966 (Abb. 4, S.13), das seinen Namen
der Herstellerfirma der Farbe ,Winsor“ ver-
dankt und das flnfte in einer Reihe ahnli-
cher Bildern ist, besteht aus 33 annahernd
gleich breiten weiBen Farbstreifen (jeder et-
wa 5cm breit). Die Farbstreifen erhalten ei-
ne mauerahnliche Anordnung, die sich aus
dem jeweiligen Pinselansatz, dem Pinsel-
duktus, der Breite des Pinsels und der hin-
durchscheinenden, braunlichen Leinwand
erklart. Das Gemalde erscheint im wahrs-
ten Sinne des Wortes gebaut, macht die-
sen Prozess sichtbar und reflektiert sich da-
durch selbst.

Der deutsche Maler Raimund Girke
(1930-2002) spdrt in seinen Bildern der
Wirkung von Weif3 im Kontrast zu anderen
Farben nach (Abb. 3). Die Bewegung des
Pinsels, die dadurch entstehenden schlei-
erartigen Strukturen und der farbige Unter-
grund treten in seinen Bildern in ein span-
nungsvolles Wechselspiel von Hell und
Dunkel, Bewegung und Ruhe, das uber die
Bildgrenzen hinaus erweiterbar erscheint.
Im Gegensatz zu Rymans fast architekto-
nisch wirkenden Bildern, ist bei Girke die in-
dividuelle Handschrift bildbestimmend und
sichtbar.

1 Sandro Botticelli:
Madonna mit acht singen-
den Engeln, um 1477

2 Piero Manzoni: Achrome,
1962

3 Raimund Girke: Kontrast,
1992
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Schneeblind im Whiteout

Walter Niedermayrs bleiche Winterlandschaften

»Whiteout* ist ein meteorologisches Phanomen: Der Begriff beschreibt

den Zustand einer extremen Helligkeit, die sich bei Neuschnee und

gleichmasig diinner Bewodlkung, insbesondere im Hochgebirge oder

in polaren Regionen, einstellt. Durch die diffuse Reflexion des Lichtes

im weiBen Nebel passiert es, dass Boden und Himmel, dass oben und

unten miteinander verschmelzen. Dabei konnen die MaBstabe unserer

Orientierung im Raum verlorengehen. Der Gleichgewichtssinn verlasst

uns und die Sinne fiir die Einschéatzung fiir Entfernungen schwinden.

Fiir Bergsportler oder Piloten ist dies eine extrem gefahrliche Situation.

Eine Reihe ungeklarter Flugzeugabstiirze und Hubschrauberungliicke

geht auf das Konto dieser extremen Wetterlage.

TORSTEN SCHEID

Whiteout war auch der Titel einer Ausstel-
lung, die sich mit der Farbe WeiB3 in der zeit-
gendssischen Kunst und mit dem Thema
der Desorientierung auseinandersetzte. Un-
ter den gezeigten Exponaten befand sich
die fotografische Arbeit ,Folgefonna I des
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italienischen Kunstlers Walter Niedermayr
(Abb.1). Aus der Entfernung betrachtet, wirkt
das Bild vdllig flach und leer, fast wie eine
monochrom weiB3e Flache. In der Bildmitte,
wo Boden und Himmel fast nahtlos ineinan-
der Ubergehen, tummeln sich ein paar ver-
einzelte Figuren, die man als Wintersport-
ler identifizieren kann. lhre Kérper schauen

i o

aus wie ausgeschnitten und hineinmontiert
in die leere, weiBe Bildflache. Die Konturen
der fahl und ausgebleicht wirkenden Land-
schaft verschwinden nahezu im weiBen Ne-
bel. Die Fotografie wirkt Gberstrahlt. Hellig-
keitsunterschiede, Schatten und Kontraste
sind in Auflésung begriffen.

Walter Niedermayr, 1952 in Bozen ge-
boren, ist fur seine groBformatigen, unter-
belichteten Fotografien meist alpiner Win-
terlandschaften bekannt. Seine Arbeiten
schwanken zwischen fotografischer Prazi-
sion und malerischer Aura. Ihr Thema ist
jenes, das bereits die Landschaftsgemal-
de der Romantik beherrschte: die Stellung
des Menschen in der Natur. In Niedermayrs
Bildern wird der Mensch von seiner Umge-
bung regelrecht absorbiert, vom Weil3 der
Winterlandschaft aufgesaugt und seiner
Individualitat beraubt. Menschen erschei-
nen wie Spielzeugfiguren in einer unwirk-
lichen Modellbahnlandschaft. Walter Nie-
dermayrs Landschaften sind vom Zustand
ungebandigter Natur weit entfernt. Die einst
rauen Landschaften wurden durch die Ein-
griffe einer rtcksichtslosen Freizeitindus-
trie domestiziert und nutzbar gemacht.
Auch Folgefonna ist so ein Schauplatz
der globalisierten Freizeit- und Winter-
sportindustrie. Folgefonna ist mit 214 km?
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Norwegens drittgroBter Gletscher und ein
touristisch attraktives Sommerskigebiet.
Die geografischen Orte — hier Alpenland-
schaft, dort skandinavischer Gletscher —
sind austauschbar. Mit Werbebroschuren
und ihrer verfiihrerischen Asthetik idealis-
tischer Hochglanzfotografie haben die Auf-
nahmen von Walter Niedermayr nichts ge-
mein. Sie erschopfen sich aber auch nicht
in 6kologisch motivierter Kritik an der zer-
storerischen Kraft des Massentourismus.

Gerade bei ,Folgefonna I finden sich
tatsachlich kaum Spuren zivilisatorischer
Eingriffe. Anders als bei vielen anderen Ar-
beiten des Kinstlers lassen sich keine Ver-
letzungen der Natur durch Seilbahnen, Rau-
penfahrzeuge oder Pistenmarkierungen
ausmachen. ,Folgefonna | ist vor allem
als Ausdruck und zugleich als Ursache ei-
ner Wahrnehmungskrise des Betrachters
zu verstehen. Es geht um das Sehen, um
die Betrachtung von Bildern insgesamt und
ganz besonders um das Verhaltnis von Bild
und Abbild in der Fotografie.

Laut Katalog misst die Arbeit ,Folgefon-
nal“ 104 x 264 cm. An dieser Zahl Iasst sich
nicht nur die enorme GréBe der Fotogra-
fien ablesen, sondern vor allem die Tatsa-
che, dass es sich bei den beiden Einzelbil-
dern um ein einziges Werk, also um eine Art

KUNST 5-10121/2010

Diptychon handelt. Im Nebeneinander ihrer
Hangung weiten sie den Blick zu einem
ausladenden Winterpanorama. Obschon
auf eine fast unsichtbare Kontur zwischen
Erde und Himmel reduziert, 1&sst sich die
Horizontlinie von einem Bild beinahe bruch-
los ins andere hinein verfolgen. Der Blick
des Betrachters gleicht einem filmischen
Schwenk, der einen breit gedehnten Aus-
schnitt erfasst, wie ihn das fotografische
Einzelbild der Kamera nicht einzufangen
vermag vermag. Bei ndherer Betrachtung
aber entpuppt sich dieses vermeintliche
Breitbandpanorama als fotografische Se-
quenz. Dem raumlichen Nebeneinander
der Tafelbilder liegt ein zeitliches Nachei-
nander der fotografischen Aufnahmen zu-
grunde.

Grenzgebiete der (Bild-)Warhnehmung

Betrachtet man die Positionen und die
Haltungen der dargestellten Figuren ein-
gehender, kann man erkennen, dass es
sich in beiden Bildern um dieselben Per-
sonen handelt. Man gewahrt, dass zwi-
schen beiden Landschaftsbildern keine
raumliche Distanz besteht, sondern dass
zwischen ihnen Zeit vergangen ist. Ein
kurzer Moment, in dem sich Snowboar-
der und Skifahrer Uber die Piste bewegt

1 Walter Niedermayr: Folgefonna I, 2002
(C-Print, zweiteilig, je 128x161 cm)

haben mussen. Das, was sich in der
raumlichen Anordnung als Diptychon ge-
biert, ist eine Bilderfolge; die zwischen
den Bildern vergangene Zeit wurde in ei-
nen Bildraum Uberfihrt. Diese Uberfiih-
rung von Zeit in Raum, die nebuldse Diffu-
sion des Motivs, die figurale Vereinzelung
der Menschen auf der weiBen Leinwand,
die fotografische Unterbelichtung und mo-
derate Farbfilterung lassen im Zusammen-
spiel ein Gefuhl visueller Verunsicherung
aufkommen. Was sehen wir hier eigent-
lich? Der Ursprung des Bildes liegt im Un-
geklérten. Der Kunstler fuhrt den Betrach-
ter in die Grenzgebiete der Wahrnehmung
und Bildwahrnehmung. Walter Niedermayr
sei ein Bilderfinder, hieB es einmal doppel-
deutig in einem Dokumentarfilm Gber den
Kunstler. Diese Bezeichnung lasst offen, ob
der Klnstler seine Bilder findet oder ob er
sein Bild erfindet. Tatsachlich weicht Walter
Niedermayr in seinen Arbeiten die Grenzen
zwischen Bild und Abbild, zwischen Wie-
dergabe und Fiktion, zwischen Fotogra-
fie und Malerei auf. Die vermutete Trenn-
scharfe vom dokumentarischen Zeugnis
und gestalteten Bild wird fragwurdig. Auch
die bildnerischen Techniken und ihre Medi-
en lassen sich mit bloBem Auge nicht mehr
eindeutig unterscheiden.

Eigentlich musste jede Betrachtung ei-
ner Fotografie eine Art Schwindel beim
Betrachter hinterlassen. Der abgebildete
Raum kann unmdglich kérperlich be-
gangen und erschlossen werden. Die Ord-
nung und die Sicherheit, die das zentral-
perspektivische und automatisch erzeugte
Bild der Fotografie dem Betrachter vermit-
telt, ist tatsachlich nur eine Vorspiegelung.
Es handelt sich um eine lllusion, die sich
in betrigerischer Absicht unserer tausend-
fach erprobten und tagtaglich eingespielten
Wahrnehmungsmuster bedient. Wo diese
Wahrnehmungsmuster nicht mehr greifen,
droht der Absturz. Wo uns die vertrauten
Markierungen fehlen, beginnt der Whiteout.
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Eigentlich ist alles klar: Die
Aufgabe steht an der Tafel, die
Arbeitsschritte sind demonstriert,
die Tiicken der Technik erlautert.
Der Arbeitsplatz ist eingerichtet,
alles was benétig wird, ist rund um
das weifle Blatt herum aufgestellt.
Jetzt kann es losgehen. Aber Tim
stiitzt die Arme auf und schaut in
die Luft: ,,ich weiB nicht, wie ich

anfangen soll.“
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Wie mit dem weifen Blatt

klarkommen?

Der aufmunternde Satz ,Das ist wie beim
Sprung ins kalte Wasser, du musst einfach
springen!* hilft heute nicht weiter. Tim hat
mit einem Phanomen zu tun, das am Be-
ginn der meisten schdpferischen Prozesse
steht. Die Ursachen fur die Hemmschwelle
beim Anfangen kénnen sehr unterschied-
lich sein. Will man dem Schuler wirklich hel-
fen, sie zu Uberwinden, muss man ihr zu-
nachst auf den Grund gehen.

Der Ursache auf den Grund gehen

Eine Ursache kann im Verstandnis der Auf-
gabe selbst liegen. Oft ist es ganz banal:
Tim hat sich wahrend der Aufgabenbe-
sprechung mit anderen Dingen beschaf-
tigt und nur die Halfte mitbekommen. Oder
aber: Die Aufgabenstellung ist zu komplex
und Tim ist auch nach der EinfUhrung nicht
klar, mit welchem Schritt er nun tatsachlich
beginnen soll — obwohl er ganz genau auf-
gepasst hat. Ist das Ziel nicht klar oder fehlt
das Wissen Uber die einzelnen Schritte, die
auf dem Weg zu diesem Ziel zu gehen sind,
dann kann ein Arbeitsprozess nicht sinnvoll
beginnen. Ein zweiter Komplex von Ursa-
chen betrifft das Handlungsvermdgen des
Schdlers. Die Aufgabe kann mundlich wie-
derholt werden — umsetzen kann Tim sie
trotzdem nicht. Im Kunstunterricht haben
wir es eben immer wieder mit Vorgdngen
zu tun, die man einliben muss, die nicht nur
im Kopf, sondern auch ,in den Handen*“ ste-
cken mussen. In diesem Fall kann die Auf-
gabe klar sein, der Schuler kann sie mit
eigenen Worten wiedergeben — er weiB al-
so, was er machen soll, kann es aber trotz-

dem nicht. Eine weitere Ursache liegt mog-
licherweise im Vorstellungsvermégen des
Schulers. Ohne eine vage Vorstellung von
einem Ergebnis, kann ich einen schopferi-
schen Prozess nicht beginnen. Das muss
gar nicht heiBen, dass das spéatere Ergeb-
nis dieser ersten Vorstellung auch nur an-
nahernd entspricht. Im Prozess — wenn er
dann erst mal in Gang gekommen ist — ent-
wickelt sich auch die Vorstellung weiter. Aus
Ideen werden Plane, aus Entwdarfen voll-
kommene Werke. In diesem Fall fehlt es Tim
mdglicherweise an Vorbildern oder wenigs-
tens Anregungen, um zu eigenen inneren
Zielbildern kommen zu kénnen.

In leistungsorientierten, schulischen
Kontexten kann die Einstiegsblockade noch
eine ganz andere Ursache haben. Die Auf-
gabe ist wirklich verstanden, die Handgriffe
sitzen, ein inneres Zielbild vorhanden — und
dennoch geht es nicht los. Die Vorstellung
vom Ergebnis namlich ist so vollkommen,
dass der Schiuler denkt: ,Das schaffe ich
nie.“ Hier ist es nicht das Fehlen einer Vor-
stellung vom Ergebnis, das blockiert, son-
dern es ist gerade die ausgefeilte Vorstel-
lung vom Ergebnis selbst. Wenn man weiB,
dass das am Ende zensiert wird, kann das
zu einem erheblichen Druck flihren, der auf
dem Start eines Arbeitsprozesses lastet.

Dem Schiiler helfen, sich selbst zu
helfen

Wie soll die Lehrerin oder der Lehrer mit
der Situation umgehen? Sicher ist es nicht
die optimale L6ésung, die Dinge selbst
an sich zu reiBen: ,Ich zeig dir, wie du



anfangen musst.“ Das kann hilfreich sein,
wenn es gelingt, den Schdler in diese De-
monstration hineinzuziehen. Oft allerdings
verlagert sich das Problem nur. Die Schwie-
rigkeit zu starten kommt jetzt beim zwei-
ten Schritt. Im Originalton bei Tim heiBt
es: ,Und was soll ich jetzt machen?“ Ziel
muss also sein, dem Schdler zu helfen, sich
selbst zu helfen. Mégliche Impulse des Leh-
rers kénnen sein:

* ,Gehen wir die Aufgabe noch mal zu-
sammen durch” oder: ,Geh die Aufga-
be mit deinem Nachbarn noch einmal
zusammen durch.”

e ,Soll ich dir noch mal zeigen, wie man
das macht?“ oder: ,Schau mal zu dei-
nem Nachbarn, wie er es macht. Probier
es mit ihm zusammen aus.”

* Wenn du keine lIdee hast, blattere doch
erst einmal im Bildband oder schau in
der Kiste mit den Gegenstanden.”

*  Kritzele einfach rund um das Thema al-
les auf, was dir einfallt. So entsteht ein
erstes Scribble.”

e ,Schau in die Tippbox.“ Hier findet der
Schuler kleine Karten mit Tipps zum Ein-
stieg in das Thema. Die allerdings mus-
sen vom Lehrer sorgféltig Uberlegt wer-
den, damit nicht zu viel vorgegeben wird.

Manchmal hilft auf die Aussage des Schu-

lers ,Was soll ich machen?“, einfach nur

die Gegenfrage zu stellen: ,Was hast du
dir denn Uberlegt, was du machen willst?*

Die Antwort des Schilers kann dann zum

Ausgangspunkt fiir ein Gesprach werden,

wie man die Dinge anfangen muss, um eine

solche Zielvorstellung zu verwirklichen.

Schiiler helfen sich gegenseitig

Alles schén und gut. Nur, wie soll ein Leh-
rer mit der Situation umgehen, wenn nicht
nur Tim vor dem weiBen Blatt sitzt, son-
dern auch die Halfte seiner Mitschuler?
Méoglicherweise ist ein Schritt zurtck erfor-
derlich: Die Aufgabenstellung muss erneut
durchdrungen werden. Ist die aber fir die
eine Haélfte der Klasse vdllig klar, dann las-
sen sich die jetzt notwendigen Einzelge-
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sprache mit all den anderen nicht fuhren.
Fir diesen Fall ist es gut, wenn ein paar
Rituale eingefiihrt sind, wie die Schler sich
untereinander helfen kdnnen, einen Anfang
zu finden. Eine Mdglichkeit ist die Tandem-
Bildung: Schiler mit Startproblemen tun
sich mit Schilern zusammen, denen das
Durchstarten leicht fallt. Dafur ist wichtig
einzulben, dass — wie beim Tandemfah-
ren — auch beide treten mussen. Der einzi-
ge Unterschied zwischen beiden ist, dass
derjenige mit Wegkenntnis zunachst einmal
lenkt. Haben nicht alle dasselbe Verstand-
nis, kann die Tandemmethode schnell zu
der unguten Situation abrutschen, dass ei-
ner flr zwei arbeitet und der andere Daum-
chen dreht.

Eine zweite Moglichkeit ist die Kunstler-
konferenz. In einer Gruppe von Mitschi-
lern stellt einer die bisherigen Uberlegun-
gen zu seinem Vorhaben vor. Vor allem
durch Nachfragen und Spiegelungen des
Gesagten helfen die Mitschiler dem nach

PADAGOGISCH GEFRAGT

einem Anfang Suchenden einen mogli-
chen zu finden (siehe weitere Informatio-
nen dazu bei Verena Hamm in: Sammel-
band Kunst+Unterricht: Methodisch Handeln.
Velber 2009, S. 81).

Und wenn alles nichts hilft?

AbschlieBend sei noch auf jene Einzelfal-
le verwiesen, in denen die Einstiegsblocka-
de wesentlich tiefer steckt. Sie ist dann nur
ein Symptom fur viel weitergehende Prob-
leme, die eine Schulerin oder ein Schiler
mit sich selbst oder anderen Personen hat.
Dann helfen auch alle Tipps und Tricks zur
Starthilfe nicht weiter. Dem Phanomen der
Schulverweigerung kommt man damit nicht
bei. Eine Lésung des Problems ist nicht iso-
liert im Kunst-Fachunterricht anzugehen.
Mit Hilfe des Klassenlehrers und den Eltern
muss zunachst den wirklichen Ursachen
auf den Grund gegangen werden.

in den Klassenraum héangen.

praktisch wiederholen lassen.

herausbekommen.

Schaffensprozess haben kann.
angefangenen Arbeiten fortsetzen.

zur Inspiration einsetzen.

Ubungsergebnis zensiert wird.

Wie sich Startschwierigkeiten Giberwinden lassen

* Aufgabenstellung klar strukturieren. Aufgabenschritte fur alle sichtbar

* Neue Techniken Schritt fir Schritt einflhren und Schritte von Schilern

* Verstédndnis der Aufgabenstellung Uberprufen: Aufgabenstellung von
einem Schdler in eigenen Worten wiederholen lassen. So merkt der Lehrer,
ob er sich verstandlich ausgedrickt hat.

e Den Schuler mit seinem Problem, nicht anfangen zu kénnen, ernst
nehmen und mit ihm gemeinsam die Ursachen fur die Hemmschwelle

* Anregungen fur mdgliche Varianten zur Bearbeitung der Aufgabe geben,
ohne die Ideen der Schuler von vornherein in eine Richtung zu lenken.

« Uber ein Kunstwerk einsteigen, das Impulsfunktion fiir einen eigenen

¢ Im Dreiminutentakt drei Mal wieder neu anfangen. Dann eine der

* Kunstkoffer mit unterschiedlichen Gegenstéanden und Bildausschnitten

* Die Situation des Anfangs vom Druck des moglich perfekten Ergebnisses
befreien, den Leistungsdruck nehmen, indem in Kunst nicht jedes

¢ Schuler motivieren, sich untereinander beim Start zu helfen.
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