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(Rezensiert von Renate Burner-Kotzam, Minchen)

Die Publikation ist eine Uberzeugende Einfihrung in die relevanten Themen-
aspekte des Einsatzes von Spielfilmen im Deutschunterricht. Sie zeigt, dass da-
bei alle Lernbereiche des Deutschunterrichts bedient werden kénnen.

Der dreiteilige Aufbau des Buches erarbeitet in jeweils detaillierter Unter-
gliederung zundachst die Grundlagen einer Filmdidaktik, um anschlieBend die
unterschiedlichen Verfahren vorzustellen, und bietet abschlieBend praktische
Unterrichtsbeispiele fur alle Jahrgangsstufen, also die Klassen 1-12. Da sich
diese Filmdidaktik auf die Filmrezeption konzentriert, geht sie nur kurz auf die
Auseinandersetzung mit den Produktionsbedingungen ein, bei der der Zusam-
menhang von Okonomie, technischen Bedingungen und Asthetik untersucht
werden kann. Dazu gehort auch die Postproduktion eines Films, die mit der
entscheidenden Zeitgestaltung durch Schnitt und Montagetechniken vertraut
macht. Diese beiden Filmbereiche deckt der ,Grundkurs Film” von Micha-
el Klant und Raphael Spielmann ab, den Abraham zu Recht neben seiner ei-
genen Filmdidaktik jeder Lehrperson empfiehlt. Auf der beigefigten DVD fin-
det man einige der angesprochenen Filmsequenzen bzw. den vollsténdigen
Kurzfilm ,Amok”, der ebenfalls in den Unterrichtsbeispielen aufgegriffen wird.
Das hilfreiche Glossar mit den unterrichtsrelevanten filmsprachlichen Begrif-
fen, Filmheften und wichtigen Websites am Ende der Publikation ist eine gro-
e Hilfe bei der Einarbeitung in diesen Themenbereich.

Die inhaltlich grundlegenden Ausfihrungen Uberzeugen durch ihre klaren
Erlauterungen, die ein weites Themenspektrum abdecken und Positionen der
relevanten Sekundarliteratur zu dem jeweiligen Themenaspekt bertcksichti-
gen. Sie integrieren wiederholt Gbersichtliche Zusammentfassungen, graphi-
sche Ubersichten, Begriffserklérungen, Fragenkataloge etc.

Die Relevanz einer solchen Filmdidaktik, die zumindest in jeder Lehrerbiblio-
thek stehen sollte, erkléart sich auch aus der Diskrepanz zwischen der kulturel-
len Bedeutung des Films und seiner bis heute geringen Wirdigung im schuli-
schen Unterricht. Jugendliche Lerner aller Altersstufen verfigen Gber eine be-
eindruckende Filmerfahrung. Der Film ist ein, wenn nicht der entscheidende Lie-
ferant kulturellen Wissens und fir viele jugendliche Lerner ,das narrative Leit-
medium” (Kepser 2006). Dennoch hat sich der schulische Unterricht trotz wie-
derholter Kritik und Appelle immer noch nicht auf diese Situation eingestellt,
was umso bedauernswerter ist, als dem Medienkonsum der Jugendlichen keine

Zielsprache Deutsch 39, 1 (2012) 73



Rezensionen

Kompetenz im Umgang mit dem Medium entspricht. Bildorientierte Medien wie
der Film werden als neutrale Transmitter oder sogar Garanten der Wirklichkeit
wahrgenommen, weil die Unmittelbarkeit und Evidenz des fotografischen Bildes
Wirklichkeitswiedergabe verbirgt (Klant, Spielmann 2008: 22). Umso wichtiger
scheint mir das Anliegen dieser Filmdidaktik, das vorhandene Wissen der Ler-
nenden in eine Medienkompetenz zu UberfGhren, die fir eine gesellschaftliche
Orientierung unverzichtbar ist. Denn eine Kenntnis der filmsprachlichen Aus-
drucksbedingungen und -méglichkeiten schult den Einblick in die Standortge-
bundenheit und Konstruiertheit von Wahrnehmungen und schérft das Bewusst-
sein dafir, dass der Film mit seinen dsthetischen Mitteln nicht Wirklichkeit, son-
dern Modelle der Wirklichkeit darstellt. Damit tragt die Schulung einer Medi-
enkompetenz dazu bei, sich auf Wirklichkeit als gesellschaftliche Konstruktion
und auf kulturelle Vorstellungen als Deutungsangebote einlassen zu kénnen.

In der ersten Sektion greift Abraham nicht nur die Fragen nach der Relevanz
der Filmgeschichte, der Notwendigkeit eines Filmkanons und entsprechender
Qualitatskriterien auf. Er geht ebenso auf die Notwendigkeit einer ,visual li-
teracy’ und einer Spielfilmkompetenz als audiovisuelle Wahrmehmungsschu-
lung ein, die bisher zwar vom Deutsch als Fremdsprache-Unterricht, nicht
aber vom Deutschunterricht aufgegriffen wurde. Die Kapitel geben ebenso
einen Uberblick Gber die filmsprachlichen Mittel wie Gber deren spezifische
Wahrnehmungslenkung bzw. deren Ausdruckswert, wobei die Relativitat der
Aussageabsicht einzelner filmsprachlicher Mittel wiederholt betont wird. Dies
scheint mir um so wichtiger, als keine EinfUhrung in die Filmsprache auf ei-
nen an sich hilfreichen Uberblick tber die wichtigen filmsprachlichen Begrif-
fe verzichten kann, dabei aber haufig der VerfGhrung erliegt, Aussageintenti-
onen festzuschreiben. Damit widersprechen sie der methodischen und didak-
tischen Herausforderung der Auseinandersetzung mit Film, die bertcksichti-
gen muss, dass die Aussagen der einzelnen filmsprachlichen Zeichensysteme
kontextabhdngig sind und dass jede filmsprachliche Aussage erst durch das
Zusammenspiel aller Zeichensysteme entsteht.

Eben diesen Anspruch bewusst zu halten, gelingt dieser Publikation, die die
asthetischen, inhaltlichen und pédagogischen Gesichtspunkte einer Filmbe-
trachtung einbindet in fachdidaktfische Konzepte, um den bisherigen allzu héu-
figen Missbrauch von Filmen im Unterricht als Themenlieferant oder als di-
daktische Verlegenheitsschublade zu verhindern und stattdessen den Film ,als
Kunstform eigenen Rechts” (Abraham 2009: 54) bewusst zu machen, die The-
ma und Inhalt eines Films im Zusammenhang mit der Art der filmischen Dar-
stellung und seiner Wirkung sieht.

Genrekenntnisse sind aufgrund ihrer erwartungs- und wahrnehmungssteu-
ernden Konventionen ebenso relevant wie die beliebten Formate z.B. der Dai-
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ly Soaps des Fernsehens, bei denen der Zusammenhang von ékonomischen
Produktionsbedingungen und filmischer Asthetik untersucht werden kann. Die
Bericksichtigung der verschiedenen Medien des Medienverbunds, innerhalb
dessen ein Film heute immer haufiger erscheint und der neben anderen Me-
dien meistens Buch oder Filmbuch mit dem Film herausbringt, erméglicht die
Sensibilisierung for medienspezifisches Erzahlen.

Der Einfluss der Literatur, vor allem der Prosa, auf das filmische Erzéhlen
ist wiederholt untersucht worden. Abraham betrachtet den Film grundsétzlich
als ,Gattungsmix” (Abraham 2009: 49). Die Gattungseinflisse des Epischen,
Dramatischen und Lyrischen pragen filmisches Erzéhlen in unterschiedlicher
Weise. Auch die Filmanalyse bzw. -interpretation kann auf das im Literaturun-
terricht vermittelte textanalytische Instrumentarium zuriickgreifen, um z.B. Fi-
gurenkonstellationen, Gesprdachsstrategien, Erzahlhaltungen und Erzéhlpers-
pektiven, Raum- und Zeitkonzepte zu erarbeiten, ohne damit dem Film die Ei-
genstandigkeit seines Erzahlens abzusprechen.

Die Erlauterung dieser literarischen Dimensionen des filmischen Erzéhlens
schlieBen mit Hinweisen auf die entsprechenden Unterrichtsbeispiele bzw. Film-
beispiele des Praxisteils.

Da der Film ein entscheidendes Medium kultureller Selbstversténdigung ist,
der schneller als die meisten anderen Medien gesellschaftlich, politisch und kul-
turell bewegende Themen aufgreifen und reflektieren kann, bietet er thematisch
wertvolle Beztge zur Wirklichkeit. Auch hierzu gibt es eine Themenliste mit ent-
sprechenden Filmverweisen, die zum Teil auch im Praxisteil aufgegriffen werden.

In den Grundlagen-Kapiteln werden abschlieBend zwei weitere héufig ge-
auBerte Fehleinschétzungen widerlegt: die eine diskriminiert den Film als Tod
der Imagination, weil sie die anspruchsvolle Koharenzleistung Ubersieht, die
der Film vom Zuschauer verlangt, der sowohl die durch den Schnitt bzw. die
unterschiedliche Montagetechnik entstehenden Leerstellen fullen als auch die
Assoziationslenkung des Films aufgreifen muss.

Die zweite Fehleinschétzung reduziert die Arbeit mit Filmen auf die Dekodie-
rung der filmischen Zeichen im Bemihen der Emotionalisierung des Films einen
distanten Blick entgegenzusetzen, anstatt sich einen angemessenen Umgang mit
den Gefuhlen, die jeder gute Spielfilm auslést, zu Uberlegen. Die Vermittlung von
Medienkompetenz muss die Symbiose von Mediengenuss und Medienkritik be-
achten. Eine reduzierte Zeichendekodierung lauft Gefahr, den Unterricht auf Be-
griffserklérungen zu beschranken, wobei verloren zu gehen droht, dass die Ein-
sicht in filmische Techniken und Darstellungsverfahren von den Inhalten, die sie
darstellen, nicht getrennt werden darf. Die Auseinandersetzung mit dem inten-
dierten Sinn eines Films darf nicht in den Hintergrund treten. Wichtiger als Be-
schreibungskompetenzen sind Auseinandersetzungsstrategien Gber die Rezeption.
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Um diesen sicher haufig nicht bewusst statfindenden Unterrichtsmissbrauch
zu vermeiden und den Lehrenden die Einarbeitung in den altersgeméfien Um-
gang mit Filmen zu erméglichen, fordert Abraham ein alle Schularten und
Schulstuten umfassendes Curriculum der Filmbildung, das die erforderlichen
Kompetenzen curricular staffelt. Selbst Lehrplénen, die den Film bericksichti-
gen, fehlt bisher ein differenzierter Medienbegriff, aber auch ,eine verbindli-
che Auseinandersetzung mit der Asthetik des (Spiel-)Films” (Abraham 2009:
64) und verpflichtende Leistungsnachweise.

Die zweite Sektion des Buches stellt die verschiedenen Arbeitsmoglichkeiten
mit Filmen vor, die auf die in den praktischen Unterrichtsbeispielen aufgegrif-
fenen Filme hinweisen. So sollte das Filmgesprach, das den interpretierenden
Blick ausbilden kann, die richtige Mitte finden zwischen Offenheit und ziel-
orientierter Lenkung, die schon mit der Themenformulierung beginnt. Ein wei-
teres Kapitel gibt einen Uberblick tber Schreibhaltungen und Textsorten beim
Schreiben zu Filmen. Die Vorschlége zu szenischen Verfahren, die grundle-
gende spielpddagogische Kenntnisse voraussetzen, bericksichtigen die Pré-
und Postproduktion. Wéhrend die Arbeit mit Filmplakaten bekannt ist, wird der
Trailer, der sich schon zeitlich anbietet, oft auch downloadbar ist und entschei-
dende Kennzeichen des Films aufweist, kaum genutzt. Die Arbeit mit Standbil-
dern bietet viele reflexionsférdernde Chancen, weil sie sich dem Zeitdiktat des
Films entzieht, um das flichtig Wahrgenommene einer genaueren Betrach-
tung zu unterziehen. Neben der Arbeit mit Filmsequenzen eréffnet das Bonus-
Material vieler DVDs neue Unterrichtsmoglichkeiten. Auch die Chancen der
DVDs, mit ihrer Mehrsprachigkeit zu arbeiten, werden bisher kaum genutzt.

Um bei dem Thema Literaturverfilmung zu vermeiden, dass der Film auf eine
Textillustration reduziert wird, zahlt Abraham die vielfaltigen Beziehungen zwi-
schen Film und Printtext auf.

Die dritte umfangreiche Sektion erarbeitet fir jeweils zwei bis drei Jahrgangs-
stufen anknipfend an Lehrplanvorgaben Unterrichtsvorschlége zu verschiede-
nen Filmen mit Angabe der ausgewdhlten Filmsequenzen und einer Inhalts-
angabe der Filme. Eine Ubersicht zu Beginn des Praxisteils ordnet allen vor-
gestellten Filmen die Themen, entsprechenden Unterrichtsverfahren, Genres
und filmspezifischen Begriffe zu. Diese Unterrichtsbeispiele verfolgen von An-
fang an den ,Aufbau einer mediendsthetischen und -kritischen Grundkom-
petenz” (Abraham 2009: 116), die Filmgeschichte und Aspekte der Darstel-
lungsart miteinander verbinden, ohne die emotionalen und sozialen Aspekte
der Rezeptionsgesprache zu vernachldssigen.

Diese Filmdidaktik, die Anleitungen zum ,Aufbau einer mediendasthetischen
und -kritischen Grundkompetenz” (Abraham 2009: 116) gibt, ist ein entschei-
dender Beitrag fir das von Abraham geforderte Curriculum zum Einsatz des
Films im Unterricht.
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(Rezensiert von Markus Raith, Weingarten)

Kann man das Andere verstehen? Dieser Frage, die nun schon seit mehr als
zwei Jahrzehnten intensiv diskutiert wird, widmet sich erneut eine Sammlung
von Beitrédgen Lothar Bredellas mit dem Titel Das Verstehen des Anderen. Kul-
turwissenschaftliche und literaturdidaktische Studien.

Der Band prdsentiert sich als eine — bisweilen auch heterogene — Sammlung
von Beitragen, von denen einige in englischer Sprache sind. Dabei wechseln
sich prinzipielle Uberlegungen zu Fremdverstehen und Interkulturalitét ab mit
Kapiteln, in denen Textanalysen und didaktische Fragen im Vordergrund stehen.
Ergénzt werden diese durch kritische Hinweise zur Unterrichtspraxis in der Schu-
le und zur Schulpolitik, vor allem im Hinblick auf den Fremdsprachenunterricht.

Die intendierte Leserfreundlichkeit durch stete Verweise auf andere Kapitel
und durch kleine Resimees an deren Ende fUhrt teilweise zu einer gewissen
Redundanz, was aber angesichts der Ubersichtlichkeit und den Vorteilen der
Leserleitung durchaus in Kauf genommen werden kann.

Das Verstehen des Anderen basiert auf hermeneutischen Ansatzen fur eine
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